Der ewige Aufriihrer Goya

Ein packendes Erlebnis auBierhalb des Madrider Prado

Der Maler Goya hat es stets gewagt, selbst bei Portritauitrigen des spanischen Hofes
wider den Stachel zu lécken, Hatte so mancher, selbst beriithmte Kiinstler seine Modelle,
die wahrhaftig nicht immer schon oder intelligent waren, unter dem Druck des Auitrag-
gebers verschont, so machte Goya nicht mit. Es ist erstaunlich zu sehen, wie so manche
konigliche Hoheit zwar kostbar gewandet, in ihrem Ausdruck jedoch leer oder boshaft blieb.

Wer immer Goyas Werke vor seinem Auge
passieren 1aBt, wird eine ankldgerische, ent-
larvende oder satirische Art herausmerken. Er
bereitet Daumier den Weg auf eine harmvolle
Art; er weist auf den Belgier Ensor hin und gibt
Feélicien Rops, der den flamischen Ulenspiegel
illustrierte, Hinweise; endlich wandelt Picasso
in seinen Stierkampfzsenen auf Goyas Spuren.

DaB dieser ungebdrdige Kiinstler mit sei-

nem Herzen beim spanischen Volk war, bewei-.

sen am ehesten seine groBen Wandgemadlde in
ihren leuchtenden Farben (Vorlagen fiir Wand-
teppiche), in denen er die Vergnligungen der
einfachen Leute beschrieb. Andererseits fiihlt
man die Ndhe Delacroix bei den . Hinrichtun-
gen von Moncloa'. Diese Blutbdder Murats, die
Goya in seinem beriihmten Wandbild auf eine
einzigartige Weise darstellte, waren der Auf-
takt zur Vertreibung Napoleons aus Spanien.

In die Intimsphare des Malers gehodren die
Darstellungen der Maja. Man hielt die Herzo-
gin von Albd nicht nur fiir sein Modell, sondern
auch fiir seine Geliebte. Als der Herzog eines
Tages erkunden wollte, in welcher Weise seine
Frau gemalt werde, machte Goya eine Ge-
waltanstrengung und schuf in Rokordzeit eine
zweite Maja in der gleichen Pose, nur beklei-
det. Man glaubt diese Legende mit der fliichti-
gen Malart des Kostiims belegen zu konnen.

Der Prado hat die bekleidete und die nackte
Maja in einen Pavillon gestellt und sie mit
einem Gruppenbild Karl IV. kontrastiert, Auch
dieses Bild ist ein Meisterwerk, weniger in
der Komposition als in der Malweise der Ko-
stime und in der Charakterisierung der Ge-
sichter, und doch mag man bemerken, daf der
Kiinstler bei Auftragsbildern ein wenig non-
chalant verfuhr.

Hier soll nun einmal vom Goya des Prado
abgesehen werden. Der Maler hat namlich —
und das weckt zundchst Erstaunen — eine Ka-

pelle ausgemalt. Es ist die kurz vor 1800 ge-
baute Kapelle der Ermita de San Antonio am
Paseo de la Florida nahe dem Nordbahnhof.
Sie ist heute Museum und gleichzeitig Grab
statte des Kiinstlers. :

- Goya_hat in der Kuppel und in den Seiten-
feldern seinen ungebérdigen . Stil in keiner
Weise verleugnet und niemand, der diesen Oxt
aufsucht, darf einen erbaulichen Stil erwarten.
Darzustellen waren Szenen aus dem Leben des
Heiligen Antonius, der predigt und einen To-
ten auferweckt. Putten und Engel verehren
Gott. Der Betrachter ist iiber diesen Kirchen-
Goya genau so erstaunt wie die Gestalten der
Fresken tiiber ihren Heiligen.

Goya erregt also auch hier ,AnstoB”, aber
es stellt sich sofort die Frage, ob nicht seine
aufregenden Fresken einen heutigen Kirchen-
besucher mehr ansprechen—wiirden als irgend
eine olig-sanfte Darstellung. Das Faktum der
Kapellenausmalung kann man iibrigens auch
heute konstatieren: Matisse tat es im hochsten
Alter ganz unerwartet, und sogar Cocteau ver-
suchte sich in dieser Kunst.

Goya steht zwischen dem realistischen Ve-
lasquez und dem ekstatischen El Greco als ein
Aufrihrer, der diese Welt fiir verbesserungs-
bediirftig halt. Er sieht Unterdriicker und Un-
terdriickte, auch im nationalen Sinne. Es reizt
ihn, die einfache Tuchfarbe einer Bauerin mit
dem Seidengewand einer Marquise zu kontra«
stieren. Dazwischen steht die elementare, gott-

gegebene Nacktheit. Die nackte Maja, das Da-

sein in seiner zugleich elementarsten und sub-
limiertesten Form, sollte einmal wegen Inde-
zenz verbrannt werden, doch fand sich ein Ver-
steck, und im Jahre 1901 kam das Bild endgiil-
tig im Prado wieder zum Vorschein. (Philipps
1V. jlingerer Bruder, der Kardinal, urteilte iiber
das ,Urteil des Paris” — ein Rubensbild im
Prado — es sei ein Meisterwerk, nur seien die

drei Grazien ,iibertrieben” nackt. Der Sinn
dieses Ausspruchs ist dunkel — was héatte der
Kardinal zu Goyas Maja gesagt?)

Der Kiinstler wurde sehr alt und war zuletzt
einsam und taub. Damals bemalte er die Wéande
seines Hauses mit infernalischen Darstellungen,
die ihn von allen Seiten umgaben. Die Bilder
konnten nur durch den Kauf seines Hauses
durch den Baron Emil d'Erlanger gerettet wer-
den. Sie wurden abgelést und in den Prado
tibertragen. Damit schlieBt sich der Ring dieses
Malerlebens mit hollischen Visionen.

Coya verfiigte iiber eine Palette mitc deli-

katester Farbabstufung. Er wuBte, was Schon-
heit und was HaBlichkeit war. Er durchschaute
die Maske der Menschen. Er versuchte sich in
religioser Malerei und machte sie zur angrei-
fenden Predigt. ¥ : ‘
- Die Goya-Schau im Prado. wdre unvollstan-
dig ohne die Sdle der Graphik. Sie zeigen den
Zeichuer und Karikaturisten. In diesen zum Teil
winzigen Zeichnungen in schwarz oder rotel
,schreibt” der Maler seinen Seelenzustand nie-
der und attackiert Schmutz, falschen Schein und
Aberglauben, auf den einfachsten Strich redu-
zierter Kunst. Er hat versucht, die verkehrte
Welt zu dndern, vergeblich. Fielen deshalb am
Ende seiner Tage die Damonen — aus Rache —
iiber ihn her? Hans Schaarwdchter
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Francisco Goya ist der Maler dieses Freskosv, das eine See aus dem Leben des Heiligen Antonius darstellt, der predigt und iote
auferweckt. Das Fresko schmiickt die Kuppel der kurz vor 1800 erbauten Kapelle der Ermita de San Antonio am Paseo de la Florida in
: der Néhe des Madrider Nordbahnhofs.




